Tatiana Shebanova

Swiat muzyki to bedzie méj §wiat. Niezwykle wezesne odkrycie swego powotania Tatiana She-
banova zawdzigcza umitowaniu muzyki w domu rodzinnym 1 zwigzanej z muzyka — jako pia-
nistka 1 pedagog — matce. W takich okolicznoSciach byto rzecza naturalng, ze wtaSnie matka byta
pierwsza nauczycielkg Tatiany. To ona (na wstgpnym etapie ksztatcenia, ktorego wage trudno jest
przeceni€) budzita do zycia jej wrazliwoS¢, wyobrazni¢, muzyczng inteligencje, a jednoczesSnie
przekazywala jej podstawy wilaSciwej techniki gry.

Najlepsza w Zwiazku Radzieckim instytucjg edukacji muzycznej dzieci 1 mlodziezy ksztalcaca
na poziomie przedakademickim byta dzialajaca w Moskwie przy Konserwatorium im. Piotra
Czajkowskiego 1 przez to Konserwatorium nadzorowana szkota dla wybitnie utalentowanych
jednostek. W tej wlasnie szkole, stynacej ze Swietnych pedagogdéw i uczniow zdobywajacych
laury na miedzynarodowych konkursach, ksztalcita si¢ — pod kierunkiem Tatiany Kestner —Ta-
tiana Shebanova. Uwieficzeniem jej edukacji byly studia w Konserwatorium Moskiewskim
w mistrzowskiej klasie prof. Wiktora Mierzanowa. Ukoficzyta je z najwyzszym odznaczeniem
w roku 1976. Przez kolejnych dziesi¢€ lat byta asystentka swego mistrza. Pozostajagc w kregu
jego oddziatywania stawata si¢ dziedzicem wielkiej tradycji pianistyki romantycznej wiodacej od
Liszta, Silotiego 1 Rachmaninowa. Prof. Mierzanow bowiem — sam przez t¢ tradycje ksztaltowany
— byt jej kontynuatorem.

Format talentu 1 sztuki pianistycznej Tatiany Shebanova okreSlity nagrody przyznane jej na
miedzynarodowych konkursach pianistycznych: w Pradze (Concertino Praha, 1969 — Grand
Prix), w Genewie (1976 — Grand Prix, Nagroda Ameryki 1 Nagroda im. Ernesta Schellinga),
w Warszawie (X Migdzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. F. Chopina, 1980 — II nagroda, sre-
brny medal 1 dwie nagrody specjalne: za najlepsze wykonanie poloneza i koncertu) oraz w Bruk-
seli (Konkurs ,,Bosendorfer Empire Grand Prix”, 1990 — Grand Prix i trzy nagrody specjalne).

Dzigki konkursowym laurom Tatiana Shebanova zyskala wstep na muzyczne estrady Swiata.
Wielokrotnie koncertowata w niemal wszystkich krajach Europy, w Rosji, Kanadzie, USA,
w Afryce 1 na Filipinach. W ramach 22 tournées w Japonii odwiedzita wszystkie liczace si¢ sale
koncertowe tego kraju 1 wystgpita w nim — w programach solowych lub koncertach z orkiestrg —
blisko 300 razy.

Koiti Nomura na tamach , Tokyo-Simbun” pisal: Bylem obecny na trzech edycjach
Miedzynarodowego Konkursu Chopinowskiego w Warszawie: w roku 1970, 1975 i 1980. Majgc
w pamieci wystepy uczestnikow konkursu, a takze interpretacje znanych mi zyjgcych pianistow,
moge powiedziec, ze najlepszq interpretatorkq muzyki Chopina jest moim zdaniem Tatiana She-
banova. W Japonii nie jest to zapewne opinia odosobniona. Znakomita pianistka budzi podziw
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tamtejszych muzykéw, melomanéw i krytykow. Swiadczq o tym stale ponawiane przez impre-
sariOw zaproszenia.

Repertuar Tatiany Shebanovej imponuje rozlegtoscia i réznorodnoscig. Sktadajg si¢ nan dzieta
Bacha, Mozarta, Beethovena, Schuberta, Schumanna, Brahmsa, Griega, Liszta, Saint-Saén-
sa, Czajkowskiego, Debussy’ego, Ravela, Poulenca, Skriabina, Rachmaninowa, Prokofiewa.
A ponadto: wszystkie dzieta Chopina.

Cennym sktadnikiem tego repertuaru sg cykle czy serie dziet, w ktérych tworca zawart catosé
swej wypowiedzi w zakresie pewnej formy. Mamy tu wiec: wszystkie (48) Preludia i Fugi ze
zbioru Das wohltemperierte Klavier i wszystkie (6) Partity Jana Sebastiana Bacha, wszystkie (18)
Sonaty fortepianowe Mozarta, wszystkie (12) Etiudy Debussy’ego, wszystkie (48) PieSni bez
stow Mendelssohna, wszystkie (24) Preludia i wszystkie Transkrypcje Rachmaninowa, wszystkie
(12) Preludia choratowe J. S. Bacha w opracowaniu S. Feinberga. Mamy tez Images Debussy’ego,
Miroirs Ravela, Pory roku Czajkowskiego, Sarkazmy Prokofiewa.

Korzystajgc z takich zasobow repertuarowych Tatiana Shebanova komponuje programy swych
koncertow w sposob niezwykle przemySlany. Stara si¢, by z samego doboru dziet i zestawienia
ich obok siebie wynikata jaka$ prawda, jaka$ mySl. By koncert poprzez swg zawarto$¢ unaoczniat
jakie$ mniej dotad dostrzegane zjawisko z dziejow muzyki, albo tez — by zjawiska znane pomogt
ujrze¢ w nowym Swietle. Dzigki temu programy jej koncertow majg niezwykle wysoki walor
poznawczy i stanowig dziefo sztuki sui generis: ,,sztuki prezentacji sztuki”.
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Dopelnienie repertuaru Tatiany Shebanovej stanowia dzieta (Jewgenija Gotubiewa, Jurija Alek-
sandrowa 1 Borysa Blocha), ktérych byta pierwszg interpretatorka. A takze: dzieta twércow pol-
skich (Karola Szymanowskiego, Aleksandra Zarzyckiego czy Stefana Kisielewskiego). Zaintere-
sowanie nimi ttumaczy fakt, iz drugg — obok Rosji — 0jczyzng pianistki stata si¢ Polska. Polskie;]
kulturze Tatiana Shebanova kfaniata si¢ niejednokrotnie — czy to wykonujac w roku 2001 (wraz
z Orkiestrag Teatru Wielkiego w Warszawie) Koncert Stefana Kisielewskiego, w dziesigta rocznicg
Smierci tego tworcy, czy tez grajac (w ramach Festiwalu Chopin i jego Europa,1X 2007) na forte-
pianie Erarda z roku 1848 dwanascie Etiud z op. 25 Chopina wraz z kilkoma jego Walcami.
Wsréd wydarzefi o wymiarze historyczno-symbolicznym wpisanych w biografie Tatiany She-
banovej wskazaé nalezy wieczér galowy w Wielkiej Sali Konserwatorium Moskiewskiego, na
ktorym z Orkiestrg Filharmonii Moskiewskiej pod dyrekcja Genadija Rozdiestwienskiego pi-
anistka wykonata Il Koncert fortepianowy Samuela Feinberga. Wieczér 6w odbyt si¢ w roku
1990 — w stulecie urodzin tworcy owego dzieta — 1 byt replikg wieczoru z roku 1954, podczas
ktorego dzieto to grat sam Feinberg, z t3 samg orkiestra, ktorg wtedy dyrygowat ojciec Genadija
Rozdiestwienskiego — Mikotaj Anosow. Feinberg byt jednym z najwigkszych pianistéw rosyj-
skich pierwszej potowy XX wieku. Byt tez profesorem Konserwatorium Moskiewskiego. Ucz-
niem Feinberga byt Wiktor Mierzanow, a wychowankg Mierzanowa (i to najwybitniejszg) byla
Tatiana Shebanova. Dlatego to wtaSnie ona wystgpita na uroczystoSci w roku 1990. Wystapita, by
swa sztukg ztozy¢ hotd mistrzowi jej mistrza.

Réwnie imponujgco jak repertuar pianistki przedstawia si¢ jej dorobek nagraniowy. Nagrata blis-
ko 50 ptyt. Najpierw rejestrowata swe kreacje na ptytach analogowych, a gdy stworzono technike
zapisu cyfrowego — na ptytach kompaktowych. Skorzystata z najnowszego systemu rejestracji
dzwieku SACD, nagrywajac z okazji 250. rocznicy urodzin Mozarta jego koncerty na jeden, dwa
1 trzy fortepiany (wraz m¢zem Jarostawem, synem Stanistawem i Orkiestrg Sinfonia Varsovia pod
dyr. Michaela Zilma).

Tatiana Shebanova wspétpracowata z wieloma wytwoérniami ptytowymi, takimi jak Melodia,
Polskie Nagrania ,,Muza”, Tonpress, DUX, RCA Victor, Panton, Empire Master Sound, Pony-
Canyon, CBS-Sony, EMI, IMC-Tokio oraz GHP Japan.

Juz sama lista wymienionych firm wskazuje, iz studio nagraniowe jest dla artystki rownie
wazng przestrzenig dziatalnoSci jak sala koncertowa. Przy takim podejSciu zapis dZzwigkowy
jest uwienczeniem pracy nad dzietem, ktérego ksztatt, dzigki wielokrotnym prezentacjom na es-
tradzie, przez cate lata krystalizowat si¢ i dojrzewat.

Sa muzycy, ktérzy w nagraniach wypadaja zdecydowanie mniej korzystnie niz na koncercie.
W studio, oderwani od publicznoSci, pozbawieni impulséw, jakimi publiczno§¢ wykonawcg po-
trafi uskrzydli¢, daja wykonania emocjonalnie ,,schtodzone” i, cho¢ technicznie nienaganne, to
jednak pozbawione zycia. S3 muzycy, ktérych sztuka wykonawcza w spotkaniu z mikrofonem
1 Srodowiskiem studia nic ze swej urody nie traci. O ich grze mowi si¢, ze jest fonogeniczna.
Takim muzykiem jest Tatiana Shebanova. Jej utrwalone na ptytach kreacje petne sg natchnienia
1 zarliwoSci. Ich Zrédtem jest Swigty ogien inspiracji. W kolekcji nagran dokonanych dotad przez
znakomitg pianistke niniejszy komplet dziet wszystkich Chopina ma miejsce wyjatkowe. Stanowi
jej nagraniowe opus magnum.



W roku 1988 Tatiana Shebanova podjeta wspétprace z Akademia Muzyczng w Bydgoszczy.
W uczelni tej prowadzi klas¢ fortepianu. Miernikiem jej osiggni¢¢ pedagogicznych sg nagrody
przyznane ksztalconym przez nig pianistom na mi¢dzynarodowych konkursach: w Wilnie, Aten-
ach, Warnie, Londynie, Paryzu, San Sebastian, Nowym Jorku, Marsali, Aomori (Japonia, Konkurs
im. Haliny Czerny-Stefanskiej), jak rowniez na mi¢dzynarodowych konkursach odbywajacych
si¢ w Polsce (w Lodzi, Bydgoszczy i we Wroctawiu). Prof. Shebanova udziela si¢ takze poza
murami bydgoskiej akademii prowadzac kursy mistrzowskie w Niemczech, Holandii, Japonii
(Tokyo, Nagoya, Osaka), a takze w Polsce: w Warszawie (Podyplomowe Studium Pianistyki,
Letnie seminaria dla japonskich pedagogéw i pianistéw) oraz w Dusznikach.

Rzecza niestychanie trudng jest godzenie z sobg dwdch rol: pianistki Swiatowego formatu i peda-
goga. Ars longa, vita brevis. Wedle owej antycznej maksymy zycie jest nieproporcjonalnie krot-
kie w stosunku do zadan, jakie przed artystg stawia sztuka. Nigdy doS¢ czasu na ¢wiczenie, na
doskonalenie pianistycznego warsztatu, na uczenie si¢ nowych dziet, na lekture, na tak wazne
W rozwoju osobowosci ,,pielgrzymowanie po ogrodach sztuki”. Co uzasadnia wigc poSwigcenie
czescl zycia nauczaniu innych?

Latwiej odpowie na to pytanie kto§, kto zna klimat panujacy w moskiewskim konserwatorium
1 tamtejsze relacje miedzy profesorami i studentami. Szkota moskiewska jest stawna w Swiecie
wilasnie dlatego, ze od stulecia w gronie jej profesorow byli wielcy pianiSci, ktérzy chcieli 1 potra-
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fili by¢ jednoczes$nie wielkimi pedagogami. Cenne z punktu widzenia ich uczniéw byto nie tylko
to ,,czego” ich uczono, lecz takze to ,,jak” ich uczono. Jak wspominat jeden z wychowankéw
Aleksandra Goldenweisera — ,,tam sama lekcja byta dzietem sztuki”. Tam nauczyciel dawat ucz-
niowi wzor sztuki muzycznego wykonawstwa, a jednoczeSnie sam byt wzorem ,,sztuki ucze-
nia sztuki”. A piekny wzdr inspiruje, zach¢ca do jego naSladowania i sprawia, ze uczefi pragnie
iS¢ droga swego mistrza. Stynni wychowankowie moskiewskiego konserwatorium przejmowali
wigc pateczke od swych pedagogdw i sami stawali si¢ pedagogami.

Uczac innych Tatiana Shebanova pozostawata w zgodzie z tradycja kultywowang w konserwato-
rium, ktorego jest absolwentka. W jakim§ sensie splaca tez dtug. Od swoich mistrzow otrzymata
wiele, sama wigc — tym, ktérych ksztalci, pragnie dac¢ wiele.

Tak nikt nigdy klawiszéw nie dotykat

Rok 2010 byt rokiem Fryderyka Chopina. Dwusetna rocznica jego urodzin zaznaczylta si¢ w pos-
taci dedykowanych mu koncertéw, festiwali, konkurséw pianistycznych, naukowych sympozjéw,
ksigzek. I — oczywiScie — ptyt. Ptytowym zwiastunem obchodéw owej rocznicy byla edycja
wszystkich solowych dziet Fryderyka Chopina w interpretacji Tatiany Shebanove;.

Wybitna pianistka i rownie wybitna chopinistka. Taka wymowe miat werdykt jury X
Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie w 1980
roku, ktdore Tatianie Shebanovej przyznato najwyzsze obok zwycigzcy miejsce wsrdd laureatow.
Tego rodzaju ocena ma wage wyjatkowa. Ow konkurs bowiem, zgodnie z intencja jego twércy,
ustanawia wzorce wykonan chopinowskiej muzyki, jest kustoszem jej stylowosci.

Kiedy mozemy méwi¢ o wykonaniu stylowym? Gdy wykonawca wiernie oddaje tre$¢ kompo-
zycji, a takze cechy jej muzycznego jezyka i stylu. A co jest Zrodtem wykonania stylowego? Po
pierwsze — samo dzieto. Gram tylko to, co napisat kompozytor — mawiaja nawet wielcy muzycy
1 dodaja: wykonawcze wskazowki znajduje w nutach. W ich rozumieniu interpretacja jest od-
zwierciedleniem poznanej i przezytej treSci dzieta.

Nie jest to jednak postawa, ktéra w muzyce Chopina wystarczy. Kluczem do interpretacji winno
tu bowiem by¢ nie tylko dzieto, lecz takze sposdb gry jego tworcy. Trzeba pamigtac, iz gra Chopi-
na byta zjawiskiem absolutnie oryginalnym i niepowtarzalnym, byta sui generis arcydzietem.
I tylko dzigki jego grze przestania jego muzyki mogly w pelni si¢ objawi¢. Nie znamy
owej gry w jej zywym wydaniu. Ale jesteSmy w stanie tworzyC sobie jej wyobrazenie:
w oparciu o relacje muzykéw, krytykdéw, uczniéw Chopina oraz zaprzyjaznionych z nim ludzi
sztuki — poetow, pisarzy, malarzy. Ich opinie sa z soba zadziwiajagco spdjne, nawzajem si¢
potwierdzaja i dopelniajg. Dlatego stusznie twierdzi prof. Jan Ekier, iz rekonstrukcja gry Chopi-
na jest mozliwa. A jeSli jest mozliwa, to jest rOwniez potrzebna — jako punkt odniesienia dla
wspotczesnych interpretacji chopinowskiej muzyki. Dzi§ — jak si¢ zdaje — najlepiej gra Chopina
ten, kto nie tylko wyraza sens jego dziet, lecz takze nawigzuje do stylu jego gry. Siggajac po ptyty
niniejszej edycji stawiamy sobie pytanie: w jakim stopniu Tatiana Shebanova zblizata si¢ do pia-
nistyki samego Chopina? Probg odpowiedzi jest ponizszy tekst.
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Wielogodzinne misterium improwizacji hinduski muzyk rozpoczyna od ragi, ktérg dedykuje
swemu mistrzowi. W ten sposob zdaje si¢ mowié: stuchajcie, jak we mnie gra moj mistrz. Druga
zkoleirage muzyk 6w dedykuje mistrzowi swego mistrza. Sens dedykacji jest podobny: stuchajcie,
jak we mnie gra mistrz mojego mistrza. Nic piekniej niz ten praktykowany w odleglej kulturze
gest nie okreSla istoty pedagogiki artystycznej. Kazdy artysta moze powiedzieC: moj nauczyciel,
cho¢ juz dawno nie ma go wsrod zywych, w jakis sposob Zyje we mnie, poprzez to, czego mnie
nauczyt, w co mnie wtajemniczyt, na co mnie uwrazliwit, co pomoégt mi odkryc, poznaé, pokochac.

Instruktor retoryki w czasach péZznego antyku mawiat: Jesli ktos zostat pouczony przez drugiego,
to nazywa sie go synem, a tamtego — ojcem. | tak w istocie jest: migdzy pedagogiem a jego wy-
chowankiem, jeSli méwimy o pedagogice z prawdziwego zdarzenia, tworzy si¢ wi¢Z bliskiego
pokrewienstwa. Ta wigZ moze si¢ rozciggaC na kilka generacji. Spdjrzmy na Konserwatorium
Moskiewskie. Tam zaséb prawd, regul i umiejetnosci zwigzanych z wykonywaniem muzyki
mistrzowie przekazujga swoim uczniom z pokolenia na pokolenie. Powiedz mi, kto cie uczyt,
a powiem ci, kim jestes. JeSli§ studiowat w Moskwie, to takie stowa majg sens. Bo jeste§ tworem
tradycji, ktora tam jest ciggle zywa, ktorg ,,wzigles w siebie”. I stateS si¢ ,,synem” swego mistrza,
a poprzez niego — takze wnukiem i prawnukiem tych, ktérych potomkiem byt twéj mistrz.

Wypada spytaé, jakich przodkéw po linii artystyczno-pedagogicznej miata Tatiana Shebanova?
Jaki jest jej rodowo6d?

Wiktor Mierzanow, jej pedagog, nota bene laureat IV Miedzynarodowego Konkursu Pianistycz-
nego im. Chopina w Warszawie (1949), uczyt si¢ u Samuela Feinberga (1890-1962). Feinberga
za$ ksztalcit Aleksandr Goldenweiser (1875-1961) — wielki pianista, blisko zwigzany z Rach-
maninowem i Skriabinem. W§réd jego wychowankdow byli muzycy tej miary, co Rosa Tamarkina,
Tatiana Nikotajewa, Dmitrij Baszkirow, Lazar Berman. Mistrzem Goldenweisera byt Aleksandr
Siloti (1863-1945), ktory najpierw uczyt si¢ w Moskwie u Mikotaja Rubinsteina, a nastepnie,
przez trzy lata (1883-1886) — u samego Franciszka Liszta. I to Siloti, jeden z najwybitniejszych
uczniow Liszta, ksztatcit (obok Goldenweisera) Sergiusza Rachmaninowa i Konstantina Igum-
nowa (1873-1948). I[gumnow stat si¢ potem jednym z filaréw Konserwatorium Moskiewskiego,
a sam Siloti, po latach bujnej dziatalnoSci w Rosji, byt w Nowym Jorku profesorem Juilliard
School of Music (1924-42).

Liszt — Siloti — Goldenweiser — Feinberg — Mierzanow — Shebanova.

Wymowa tego ciggu nazwisk jest jednoznaczna: Tatiana Shebanova byta spadkobierczynig
najSwietniejszych tradycji pianistyki romantycznej. Z takiej pozycji fatwiej jest wnikaé w tajem-
nice muzyki Chopina.

Fantastyczna i zawsze niezawodna technika.

Ani Sladu jakichkolwiek zmagan z arcytrudng materiq.

W takim tonie o grze Tatiany Shebanovej na Konkursie Chopinowskim w Warszawie(1980)

wypowiadali si¢ krytycy. Zgodni byli rowniez co do tego, ze w jej interpretacjach na plan pier-
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wszy wysuwa si¢ glebia wyrazu, a nie obliczony na poklask publicznoS$ci wirtuozowski popis.
Rzeczywiscie: grajgc Chopina, pianistka nie epatuje wirtuozeriq, lecz zdaje sie ,,skrywac” jq za
muzykq.

Jaki ideal estetyczny przySwieca tego rodzaju postawie? OkreSlit go arbiter elegancji w epoce
Odrodzenia, pisarz i dyplomata, Baldassare Castiglione. W swym stynnym dziele, Il libro del
Cortigiano (1518), méwi o pigknie, ktére moze si¢ przejawia¢ zarbwno w sztuce, jak 1 w zyciu
cztowieka. Méwi o wdzigku, ktéry — w jego przekonaniu — jest podstawg pickna. I medytujac
nad tym, co jest Zrodtem wdzigku, dochodzi do przekonania, ze jest nim pewna tatwos¢, z jaka
realizuje si¢ rzecz trudng. Radg, jaka Castiglione daje czytelnikowi, w uproszczeniu i skrdcie,
mozna wyrazi¢ tak: jeSli czynisz co§, co wymaga kunsztu, wyjatkowej wprawy i talentu, gdy
wigc na przyktad prowadzisz uczong dyspute, glosisz mowe, improwizujesz sonet, albo grasz na
jakim$ instrumencie, nie daj poznad, jak trudna jest to rzecz, a przeciwnie: czyh ja z tatwoscia,
bez wysitku, jakby od niechcenia. Nie obnoS§ si¢ z twoim kunsztem, lecz raczej ukryj go przed
oczyma innych. Wiedz bowiem, iz prawdziwg sztukg jest to, co si¢ nie wydaje by¢ sztuka.

Nie nowa to myS$l. W starozytnoSci — cytujagc Owidiusza — powiadano: Ars est celare artem.
Sztukq jest ukryc sztuke — taki ksztalt ma owa rzymska maksyma dziS. Jest to niestety przektad
uproszczony, przestaniajacy jej glebszy sens. Lacinskie stowo ars (sztuka) mowi o umiejetnoSci

IRt EShERanoNarz mezem Jarostaemissymem Stasieim
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artysty, o jego biegtoSci w tym, co czyni, o jego robocie — wzorowej, mistrzowskiej, arcydzielnej,
a wiec: o jego kunszcie. MySl Owidiusza: Ars est celare artem nalezatoby wiec rozumiec tak:
Sztukq jest ukryc kunszt. A jeszcze lepiej — tak: Artyzm polega na tym, by ukryc dzielnos¢ artysty.
Poniewaz jednak dzielnoSC ta sprawia, ze ,,artysta z tatwoScig pokonuje trudnosci”, petny sens
myS$li Owidiusza (i ten literalny, i ten domyS§lny) bytby taki: Artyzm polega na tym, by trudnosc
zadania artysty nie rzucata sie w oczy.

Z tej perspektywy spdjrzmy na Etiudy Chopina. O ich problemach technicznych mozna pisaé cate
traktaty (Alfred Einstein). Trzeba techniki transcendentnej, by tym problemom sprostac. A jesz-
cze wieksze wymagania stawia pianistom strona muzyczna Etiud. Dlatego do wyjatkéw nalezg
wykonania, ktére do tych arcydziet dorastajg. Takim wyjatkiem sg kreacje Tatiany Szebanowej.
Pod jej palcami znika niebotyczna trudnoS¢ Etiud i w catej pelni ukazuje si¢ ich piekno.

Kilka przyktadéw z jej wykonan.

Etiuda a-moll op. 10 nr 2 (CD 2/5).

Wznoszace si¢ i opadajace pochody chromatyczne angazujace trzeci, czwarty i piaty palec prawe;j
reki (éwiczenie na szybkie przektadanie palcow jeden nad drugim oraz wyréwnanie ich brzmie-
nia) — grane sg perliScie, dZzwigkiem zwiewnym, arcydelikatnym. W nizszym rejestrze: wartki
ruch akordéw — petnych gracji i tanecznej lekkoSci.

Etiuda Es-dur op. 10 nr 11 (2/14).

Szeroko rozciggni¢te arpeggia i kreSlona przez ich najwyzsze dzwigki melodia. Brzmienie
aksamitne, ze Swiata harfy. I, mistrzowskie w tej interpretacji, podkreSlanie punktéw zwrotnych
przebiegu harmonicznego ledwo zauwazalnym wstrzymaniem pulsu.

Etiuda f-moll op. 25 nr 2 (CD 4/6).

Jej celem gléwnym jest ¢wiczenie niezaleznosSci rak. Partie kazdej z nich przebiegajag w réznym
metrum. Palce pianistki dotykaja klawiatury z lekkoScig motyla. W powietrzu wibruje dZwigkowa
mgietka.

Etiuda Des-dur op. 25 nr 8 (CD 4/12).

Biegnace w szybkim tempie rownolegle seksty w tym wykonaniu przywodza na myS$l malarskie
chiaroscuro: migoczg rozmaitymi odcieniami i barwami, raz jasnymi, to znOw ciemniejszymi.
Frazy o kragtych tukach brzmig dolcissimo cantabile.

Etiuda a-moll op. 25 nr 4 (CD 4/8).

Akordy prawej reki artykutowane spiccato odbijajg si¢ z synkopowym opéZnieniem od dzwigkdw
basu. Lewa reka jak rozpedzone do granic mozliwosci wahadto z maszynowg precyzja przerzuca
si¢ miedzy dolnym i gérnym planem przypisanej jej partii. Dwa stowa z jezyka nomenklatury
muzycznej przywodzi na myS$l to zjawiskowe wykonanie: morbidezza i sofficita (delikatnoSc,
gietko$¢, elastycznoS¢, migkkoS¢). A moze lepiej powiedzieC: pigkno? Piekno w najczystszej
postaci.
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Uderzato piekno diwieku.
Fortepian brzmiat najpiekniej, jak to sobie mozna wyobrazic.

Tak ocenial interpretacje Tatiany Shebanovej. wybitny krytyk, Jan Weber. Warto wigc wstuchaé
si¢ w jej gre 1 odpowiedzie¢ sobie na pytanie, na czym to piekno jej dzwigku polega?

Dynamika. Znaczenie tego czynnika u Chopina trudno jest przeceni¢. Skad wiec si¢ biorg wyko-
nania jego muzyki, ktérych grzechem gtéwnym jest ,,troppo forte” — zbytnia gloSno$¢? Wszak
dzwigk olbrzymi, krzykliwy, agresywny wprost urgga niezwykle wyrafinowanej i stonowanej
sonorité chopinowskiej. Czulo si¢ urok jego dzwigku poprzez nieobecnosS¢ tego cigzaru, ktory
narzucat Liszt, Thalberg i1 inni — pisat o grze Chopina jego przyjaciel, kompozytor i pianista —
Ferdynand Hiller. Sam Chopin hotdowat zasadzie: La mesure c’est I’ame de la musique — umiar
Jjest duszq muzyki. Wiemy, ze sitag dZwigku operowatl z wyjatkowym umiarem.

Powie ktoS: dzi§ gra si¢ gloSniej, bo nasze fortepiany sg potg¢zniejsze od dawniejszych. Rzecz
w tym, iz ,,uciekajagc w gtoSnoS¢” niektorzy przekraczaja mozliwosci nawet wspotczesnych in-
strumentow.




Paul Badura Skoda: Komplementujac technike jakiego$ pianisty mowi si¢ o nim, ze ,,panuje nad
instrumentem”. Lecz ja bym chciat, zeby mozna tez — paradoksalnie — powiedziec, ze ,,instrument
panuje nad nim”.

Tatiana Shebanova zdaje si¢ to zyczenie spetniac. Instrument jest absolutnie poddany jej woli,
lecz 1 ona poddaje si¢ ,,woli instrumentu”, w tym sensie, ze dziala w zgodzie z jego naturg,
w zgodzie z jego Swiatem dzwigku, 1 — jak mowi prof. Mierzanow — technicznym mozliwoSciom
instrumentu podporzadkowuje swe interpretacje.

Forte. Na wszystkich stopniach intensywnosci jej forte olSniewa nas blaskiem, giebia,
szlachetnoScig brzmienia. Takze dramatyzmem — jak w Preludium d-moll (CD 5/24). Takze
erupcjg energii — jak w Etiudzie h-moll (CD 4/14). Takze potega — jak w Scherzu b-moll (CD
5/30), Polonezie fis-moll (CD 7/10) czy Polonezie As-dur (CD 8/9).

Skala dynamiczna, jakg postugiwata si¢ Tatiana Shebanova, miata rozpigtoS¢ ogromng. Ale to nie
forte, lecz sfera brzmief piano stanowita gtowny tej skali zakres. Czyz nie tak wlaSnie operowat
wolumenem brzmienia Fryderyk Chopin? Jego gra pulsowata przewaznie na r6znych stopniach
piana, a potege brzmienia akcentowala w momentach kulminacji. (Mieczystaw Tomaszewski,
Chopin. Cztowiek, dzieto, rezonans. Poznah 1999).

Tatiana Shebanova




Przyktad takiej gry daje Tatiana Shebanova w Polonezie-Fantazji op. 61 (9/13) — prowadzac
muzyczng dramaturgi¢ w przewazajacej mierze w dynamice piano. Ten obszar brzmiefi w jej
interpretacjach cechuje si¢ bogactwem, wobec ktérego stosowane w nomenklaturze muzycznej
okreSlenia piano, pianissimo, piano pianissimo, pianissimo pianissimo sg daleko niewystarczajace.
A przy tym nawet 6w pétgtos i szept podlega réznicowaniu, kontrastowaniu i cieniowaniu.
Plaszczyzny natezenia dZzwigku — jak w reliefie — maja tu swoje wypuktoSci 1 wklestosci.

Tego rodzaju fonosfera jest zjawiskiem niezmiernie rzadkim. Bo gra piano — taka gra! — wymaga
wyjatkowego kunsztu, wigkszego bodaj niz gra forte. Gdy u pianisty tego kunsztu zabraknie,
styszymy dzwigk, owszem, cichy, lecz pozbawiony dZwigcznoSci, noSnoSci, przywiedly i ma-
towy, bezwyrazowy i uczuciowo indyferentny. Piano w wydaniu Tatiany Shebanovej, nawet
w jego najnizszych rejestrach, zadziwia no$noScig, dobitnoScig i petnig brzmienia (pienezza del
suono), sita wyrazu i zarliwoS$cia, a przede wszystkim — jasnoScig i SwietlistoScia.

Barwa dZzwigku jest rownie waznym elementem dzieta muzycznego jak jego struktura (Howard
Mayer Brown). Stad rodzaj brzmienia, jaki muzyk wydobywa z instrumentu stanowi o ,,by¢ albo
nie by¢” wykonywanego dzieta. Albo wigc bedzie to brzmienie, ktére dzietu przystoi, i wtedy
zabrzmi ono w ksztalcie przez tworcg zamierzonym, albo tez, gdy brzmienie to mniej lub bar-
dziej rozminie si¢ z wizja tworcy, ustyszymy dzieto, ktére ,,nie jest sobg”, ktdre stracito swoja
tozsamosScC.

Wyczytaé z nut jakoSci brzmieniowe, ktére twérca — implicite — wpisal w dzielo, ustyszec je
i przywota¢ do zycia na instrumencie. Wszystko to czynita Tatiana Shebanova. Czynita w sposéb
niezréwnany, gdyz skala barw i1 odcieni dZzwigku, jakimi operowata, wydaje si¢ nie mie¢ kre-
su. Z tak brzmigcym fortepianem byta juz blisko do Chopina. On sam byt przeciez cudownym
,kolorysta”, jego dZwiek miat tysigce odmian i niuanséw.

Kolorystyczna rozmaito$¢ brzmienia. Ta kwestia wracala jak refren w rozmowach, jakie profeso-
rowie w konserwatorium moskiewskim prowadzili ze studentami. Rozbudzajac ich wyobraznie¢
odwotywali si¢ do skojarzefi z malarstwem. Blisko§¢ malarstwa i muzyki byta dlanich czyms oczy-
wistym. Komus§, kto nie mégt uzyskac na fortepianie okreSlonego kolorytu, Neuhaus mowit: id?
do galerii i postuchaj jak Spiewa Rembrandt, Vermeer, Monet, Renoir. Trudno o lepszg radg, skoro
harmonia barw w malowidtach wielkich mistrzéw przemawiata do samego Chopina. Zwiedziw-
szy Galeri¢ Drezdenska, pisal: istniejg obrazy, na ktérych widok zdaje mi si¢, ze stysz¢ muzyke.

Konstanty Igumnow przenosit pewne elementy z malarskiego modus operandi na grunt gry forte-
pianowej. Od mistrzow pedzla uczy? si¢ i uczyt swoich uczniéw postugiwania si¢ ,,perspektywa”.
Mawiat: Tak w malarstwie jak i w muzyce pewne epizody nalezy uwypukli¢, wyeksponowac na
pierwszym planie, inne za$§ —ukazaé w cieniu, w gtebi, na planie dalszym. Che¢tnie uzywam pojecia
,perspektywa dZzwiekowa”. Gdy mniej doSwiadczeni pianiSci nie sg w stanie jej uwzglednic, ich
gra staje si¢ chaotyczna i beztadna. Cierpi na tym utwor, bo jego wykonanie jest bezbarwne i nic
nie mowigce.
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Ilustracje tego, co moze wnieS¢ do muzyki przejeta od malarstwa perspektywa, dajg kreacje
chopinowskie Tatiany Shebanovej. Przyktad: Finat z Sonaty h-moll op. 58 (CD 9/8). Gesta,
wielowatkowa tre$¢, przebiegajaca z impetem akcja, symfoniczne brzmienie — to czynniki, ktére
w wykonaniu mniej udanym mogltyby zmniejszy¢ czytelnoS¢ struktury dzieta. Tu za§ owa struk-
tura jawi si¢ w sposéb klarowny i przejrzysty. Jest w niej fad i hierarchia planéw. Jej epizody,
w zaleznoSci od ich znaczenia, przemawiaja — jak w teatrze — badZ z proscenium, badz z glebi
sceny, badzZ zza kulis.

Otwarto$¢ na inspiracje malarskie. To cecha wychowankéw moskiewskiego konserwatorium.
Ale Tatianie Shebanovej malarstwo byto szczeg6lnie bliskie. Sama bowiem malowata. Dawniej,
w latach szkolnych i studenckich. Mieszanie barw, wodzenie pedzlem po powierzchni obrazu,
wnikanie w prawa rzadzace harmonig koloréw, gra Swiatet i cieni, zglebianie tajemnic kompo-
zycji — to wszystko wzbogacito jej wyobrazni¢ i wrazliwos¢, wyostrzyto jej kolorystyczny stuch,
1 pomagato jej — pianistce — interpretowaé pewne dzieta jako zjawisko kolorystyczne.

Tak podeszta do Finatu z Sonaty b-moll op. 35 (CD 6/11). Nie rozumiat go Schumann
(To nie jest muzyka), nie rozumiat (nie znosit wrgcz) Mendelssohn, a ona uczynita zefi malarskg
wizje. W tempie przyprawiajagcym o zawr6t glowy dwie rece grajg unisono t¢ samg melodig.
Kfebig si¢ ciemne mgty. Na ich tle — jak Swiatetka — raz po raz wybtyskuja jasne plamki.

Ferdynand Hiller, olSniony pigknem brzmien, jakie wydobywat z fortepianu Chopin,
przekazal potomnoSci opini¢: Tak nikt nigdy klawiszow nie dotykat. Stuchajac gry Tatiany She-
banovej, pytamy: kto dotykat fortepianu tak jak ona?
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